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NAVEGAR MAR ADENTRO
con amplitud de horizonte,

significa:

IR en busca de fo aun
no totalmente conocido.

DESAFIAR /os riesgos
de /o imprevisto.

ASUMIR e/l sentimiento
de profunda soledad.

APRENDER & escuchar

el silencio,

Hleno de mensajes,

gue convoca a /a concliencia,
al compromiso fneludible.



¢ Qué mejor escenario para expresar al siempre renovado
horizonte educativo? ¢Qué mejor objetivo que ahondar, ir en busca
de lo aun no descubierto en ese ser tan polémico en su origeny
destino que es el hombre? Insospechado en sus capacidades,
insondable en su real dignidad, siempre asiduo a romper los limites
de lo dado en busca de la respuesta nunca agotada. ¢Qué? ¢Quién
es el ser que nosotros mismos somos?

Adoptamos para esta revista “DUC IN ALTUM” como
simbolo de identidad de nuestra Institucibn en su compromiso
confesional y educativo a la idea fuerzaque impulsa la busqueda
del fundamento mismo de la dignidad humana y su inviolabilidad

con el convencimiento que es la Unica bandera que nos asume y
hermana en la unidad.

Damos la bienvenida a los aportes de la Comunidad Educativa
del Instituto Terrero a esta revista bajo el signo de una comudn
preocupacion: La de enriqguecer -con amplitud de horizonte- al
polifacético escenario del conocimiento humano en la basqueda de

una progresiva comprension de Dios, del mundo y del hombre.

Dios bendiga nuestro esfuerzo.

La Direcciéon



EDITORIAL

Estarevista se dirige a profesores, estudiantes y egresados de los Institutos de Formacidn
Docente.

Contiene articulos de investigaciéony ensayos de profesores que pueden constituir material
de estudio para las diferentes carreras, reflexiones sobre la docencia y experiencias
pedagdgicas realizadas en el Instituto.

También en cada niUmero se reserva un espacio para una resefia bibliografica, en la
cual se dara prioridad a libros de profesores vinculados a los Institutos de Formacién
Docente.
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DOCENCIA

Y

EXPERIENCIAS

PEDAGOGICAS

Ensenaras a volar...

Ensefaras a volar
pero no volaran tu vuelo.

Ensefaras a sofar DOCENCIAS Y EXPERIENCIAS

pero no sofaran tu suefio. PEDAGOGICAS
Reconstruyendo la Practica Docente

<% N Prof. Maria Graciela Costas
Ensenaras a vivir

pero no viviran tu vida. Prof. Marcela Alejandra Menichelli
Biwl Prof. Stella Maris Morera

Ensenaras a cantar

pero no cantaran tu cancion. Péag

Ensefiaras a pensar
pero no pensaran como tu.

Pero sabras que cada vez que ellos
vuelen, suefien, vivan, canten y piensen
estara la semilla del camino ensefiado y
aprendido.

Madre Teresa de Calcuta



RECONSTRUYENDO
LA PRACTICA DOCENTE

Prof. Maria Graciela Costas,
Prof. Marcela Alejandra Menichelli

Prof. Stella Maris Morera



Las crecientes dificultades
observadas en los alumnos del
Profesorado en Matematica cuando
inician su desempeno profesional.

centradas en

La aplicacion de
estrategias
metodologicas

La construccion
de instrumentos

; . de evaluacion
La recontextualizacion

de contenidos
disciplinares y
didacticos

Dieron origen al proyecto de investigacion en el Marco del Espacio de las
Practicas que desde el afio 2010/11 estamos realizando con alumnos del
Profesorado en Matematica del Inst. Superior del Prof. N. Terrero



La Practica

Docente
I

es
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Compleja red de actividades y
relaciones

incluye
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Proceso de Ensefianza y Aprendizaje

}
Contexto del Auld

Institucion Escolar




La Practica Docente

N

upone
interactdan K‘
Alta
/ \ implicacion

personal
La propia La reflexién en y |
sobre el propio donde
experiencia accionar
pedagdgico 1

El aprendizaje
es fuente
importante de
ensenanza
para los demas
y para el
propio sujeto
en formacion.




Cuando el alumno residente se enfrenta a sus
practicas aulicas viene acompanado de un conjunto
de creencias, concepciones y representaciones, mas o
menos conscientes, sistematizadas o no acerca de:

[ EI H
o Suje
PO El ConoC'-mie apr Jeto g
66\) hto endiz aje
\2o La enseiianza .
izale iales
cla p\,end\la\ socCla Una
concepcion
Ny de
" \La funuon\a sobre’la.n

ns El ro| \a escue matematica

enet . doc a

\
en

® el momento de realizar el diseno del proyecto.

® su ejecucionenelaulay

® la produccion y calidad de aprendizajes de sus alumnos



¢ Donde se originan estos supuestos ?

En la propia historia escolar > “Biografia escolar ”

En la formacion profesional - “Preparacion inicial o de grado”

v' La influencia de las creencias y las actuaciones de los

profesores dedicados a la formacion docente.

En la incorporacion del alumno

al Sistema Educativo como docente > “Socralizacion profesional ”’



@ Encuesta a los alumnos de primer y segundo ano del Profesorado.

@ Clase de ensayo segundo afno

@ Entrevista a los alumnos de tercer afio.



Datos surgidos de la encuesta a alumnos de Primer ano

Estudios realizados

8%

O Solo estudios
secundarios

B Estudios superiores
incompletos

O Estudios superiores
completos

=1

58%0
20 % i
No trabaja Trabaja
20 9% 80 %

Vinculado a
la Educacién 22%6

No vinculado a
la Educacion 58%6

¢ Coémo aprendiéo matemética en la escuela?

O De manera tradicional
B No tradicional




Datos surgidos de la encuesta a alumnos de Segundo ano

¥ La mayoria de los alumnos consideran que recién en segundo afio
de la carrera toman conciencia que la Matematica es un medio para

formar jovenes, y no un fin en si mismo

v' Con respecto a la planificacion destacan:

e Dificultades al momento de introducir un tema y organizar la secuencia didactica.
e necesidad de profundizar el aprendizaje de contenidos matematicos de la ES

e el no poder ubicarse en la construccion del rol docente y seguir pensando

como alumnos.

¥ Destacan la importancia de las clases de ensayo ya que les permite:
e Perder miedo a enfrentarse a un grupo.
e Asumir el rol docente.

e Poder ver en sus pares los aciertos o dificultades en la escena de clase.

Corregir errores y repasar y/o profundizar contenidos.

Investigar acerca de diversas estrategias de ensefianza.









Dificultades observadas en los alumnos realizando la residencia

I- La recontextualizacion de los contenidos disciplinares y didacticos.

- en la apropiacion de los Saberes matematico y didactico.

- en el momento de seleccionar, organizar y secuenciar los
contenidos matematicos que deben ensefar.

- en el diseino de las secuencias de ensenanza.

- en la busqueda de actividades adecuadas al concepto que
intenta desarrollar.

- en la intervencion ante situaciones surgidas espontaneamente

en el aula.




Dificultades observadas en los alumnos realizando la residencia

Il - La aplicacion de las estrategias metodologicas.

- al momento de seleccionar diversas estrategias para ensefar un

contenido matematico.

- para generar estrategias innovadoras y creativas para aplicar en el

aula.
- para seleccionar y/o preparar recursos didacticos adecuados al

tema a tratar.




Dificultades observadas en los alumnos realizando la residencia

11l - La construccion de elementos de evaluacion

- en la identificacion de los diferentes tipos de evaluacion
que pueden aplicarse en clase.

- al momento de seleccionar un instrumento de evaluacion
adecuado.

- al disefar una evaluacion coherente con el proyecto
aulico.

- en la busqueda y seleccidon de criterios adecuados y en la
valoracion cuantitativa y/o cualitativa del instrumento
evaluativo elegido.

- en la correccidon de una evaluacion.




Como profesoras a cargo de la Practica
Docente afirmamos que:

La enseflanza como intervencion,
supone asumir una situacion de
asimetria inicial, donde el residente
tiene la responsabilidad ética y
profesional de ensenar.



Previas a la residencia

Durante la realizacion de la residencia

Acciones

previstas
Posterior a la realizacion de la residencia

Futuras



Acciones previas a la residencia

e Construccion de un Reglamento unificador de las Practicas.
e Articulacion de contenidos disciplinares y pedagogicos didacticos
e Encuestas a los alumnos del profesorado.

e Clases de ensayo desde el segundo ano de la carrera.

Registro filmico de las clases de ensayo y su correspondiente analisis

critico con el grupo de pares.

Charlas informativas a cargo de especialistas

Secuenciacion y organizacion de los contenidos del area en funcién de los
diseios Curriculares Pcia de Buenos Aires.
e Revision y evaluacion de contenidos disciplinares correspondientes al nivel de

implicancia de la residencia.

Elaboracion de Proyectos Anuales, Tematicos y de Clase.

Analisis completo de un texto de circulacion masiva del area.

Entrevista a los alumnos residentes.

e Entrevistas con los directivos y docentes orientadores de las escuelas destino.

e VVideos de clases reales.




Acciones durante la realizacion de la residencia

Acompafnamiento en el disefio y en la elaboracion de
Proyectos pedagogicos.

Construccion de cronicas de clase por parte de los
residente para generar toma de conciencia de sus
acciones y reflexionar sobre sus propias practicas.

Registro filmico de las clases dadas por los residentes en
la Escuela destino y su correspondiente analisis critico
de la misma.

Observaciones de clases durante la ejecucion del

Proyecto Pedagdgico y devolucion de las mismas.

Autoevaluacion permanente de la practica realizada.




Acciones posteriores a la realizacion de la Residencia

e Entrevista a los alumnos residentes en la

post-residencia.

e Autoevaluacion final e informe de la

residencia realizada.

e Entrevista final a los docentes
orientadores sobre el desempeno de

residentes.




Acciones Futuras

e Disenar a corto plazo un Proyecto interistitucional entre la
Institucion Formadora y las Escuelas destino.

- La insercion temprana de los alumnos del profesorado como
ayudantes en diferentes cursos de la Educacion Secundaria
Basica, a partir de segundo afio de la carrera.

- La elaboracion de materiales de apoyo para alumnos de la ESB

e Elaborar un documento de trabajo que articulen los Espacios de
la Practica

e Designacion de profesores asesores a quienes pueden ir a
consultar los residentes.




ENSAYOS

¢, Cual es ?

¢ El dia mas bello? Hoy

¢La cosa mas facil? Equivocarse

¢ El obstaculo mas grande? El miedo

¢El mayor error? Abandonarse

¢Laraiz de todos los males? El Egoismo
¢ La distraccion mas bella? El trabajo

¢La peor derrota? El desaliento

¢La primera necesidad? Comunicarse
¢,Lo que mas hace feliz? Ser util a los demas
¢ El misterio mas grande? La muerte

¢El peor defecto? El mal humor

¢La persona mas peligrosa? La mentirosa
¢ El sentimiento mas ruin? El rencor

ENSAYOS

MARIA VIRGINIA DI PIETRO.
Eleccion de textos para la ensefianza de la

¢El regalo mas bello? El perdon literatura

¢,Lo mas imprescindible? El hogar Pag.

¢La ruta mas rapida? El camino correcto AMELIA URRUTIBEHEITY

¢La sensacion mas grata? La paz interior Los caminos de la belleza en la obra

A j , de Leopoldo Marechal.
¢El resguardo mas eficaz? La sonrisa P

¢ El mejor remedio? El optimismo Pag.
¢La mayor satisfaccion? El deber cumplido

¢La fuerza méas potente del mundo? La fe

¢Las personas mas necesarias? Los padres

¢La cosa mas bella del mundo? El amor

Madre Teresa de Calcuta



FICHA TECNICA:
LAS BODAS DE FIGARDO.
De Beaumarchais a Mozart.

Prof. Maria Virginia Di Pietro



FICHA TECNICA: LAS BODAS DE FIGARO.
De Beaumarchais a Mozart.

Profesora Maria Virginia Di Pietro

1- Mozart: viday obra

Wolfgang Amadeus Mozart naci6 el 27 de enero de 1756 en Salzburgo y murié en
Viena el 5 de diciembre de 1791.

Su primer maestro fue su propio padre quien era musico en la corte del arzobispo
de Salzburgo y supo conducir a la perfeccion la precocidad musical de su hijo.

A los seis afios ya el nifio habia compuesto un minueto. Unos meses después
compuso otros tres y un movimiento de sonata. En ese momento, en 1762, en que lo
presenta publicamente.

Desde ese afio hasta fines de 1766, toda la familia viaja por Paris, Londres y los
paises bajos, recibiendo el nifio, en ese periodo, algunas de las influencias que
absorbi6, entre ellas la de Johann Christian Bach, que se encontraba también en
Londres. Como fruto de dicho viaje, Mozart volvié con la composicion de la Sinfonia en
Si bemol (K. 22). Realiza luego viajes artisticos a Viena y al extranjero.

Ademds el afio 1768 lo pasa casi en su totalidad en Viena donde pudo oir muchas
operas (Piccinini, Hasse, Gliick). Asi se aventura a la composicién de su primera 6pera
cémica, La tonta fingida, debutada en Salzburgo el 1° de febrero de 1769. También en
este afo escribe otra Opera comica ademas de sinfonias y Misas.

Tres viajes realiza con su padre a ltalia, donde recibe lecciones de algunos
reconocidos maestros. Contintia con su formacion y su produccién hasta que en 1777
inicia un viaje a Paris, buscando una colocacién como musico. No lo logra, y la Unica
experiencia perdurable y dolorosa serd la muerte de su madre (que lo habia
acompafiado en dicho viaje), en julio de 1778.

Su amor por Aloysia Weber le deja un sabor amargo luego del desdén de ésta al
lograr un renombre. Sin embargo, se enamorara de la hermana de ésta; Konstance,
con la que luego se casara. Es importante también la admiracion que nuestro musico
siente por Haydn y el afecto que éste ultimo brinda a Mozart. En una carta que el
musico Haydn escribe a un tal sefior Franz Roth mecenas y aficionado a la musica,
dice:

“Si yo pudiera grabar en el alma de todos los aficionados a la musica,
especialmente de los poderosos, los inalcanzables trabajos de Mozart, tan a
fondo y con esa comprensién musical y ese gran sentimiento que Yyo
experimento, entonces las naciones competirian por poseer semejante tesoro.
(...) Me llena de cdlera que este Mozart Unico en el mundo no haya sido
empleado todavia en ninguna corte real o imperial. Perdéneme si me alejo de
nuestro tema: quiero demasiado a este hombre”*

! Hildesheimer, Wolfgang. Mozart. Ediciones Destino, Barcelona: 2005. P. 316

Prof. Maria Virginia Di Pietro 1



Mas alla de las influencias en la etapa de formacion y las incursiones (realmente
importantes) en composiciones para piano y otros instrumentos, la pasion del musico
sigue siendo la 6pera. Luego de dos experiencias menores en el género, La Oca del
Cairo en 1783, y Empresario, en 1786, se le presenta otra ocasion importante con Las
Bodas de Figaro, en 1786. La obra tuvo en Viena buen éxito pero no excepcional. En
Praga, por el contrario, obtuvo un éxito muy importante y se demostr6é luego en el
encargo de Don Giovanni estrenada en esa ciudad ese mismo afio. En Viena
disminuia el periodo de éxito y a su vez en la vida personal sufre una etapa de
sinsabores a causa de celos reciprocos, apremios econdémicos y enfermedades. Su
Opera, Cosi fan tutte, estrenada en enero de 1790, refleja de alguna manera esta
circunstancia. Dice Bompiani:

“El dltimo afio y medio de la vida terrenal de M. constituye un progresivo
calvario de sufrimientos fisicos y morales, que no logran, sin embargo, apagar
la vena purisima de su inspiracion musical: por el contrario, ésta se robustece
y se afina con la experiencia del dolor, y en el campo de la sinfonia, del
concierto, de la muasica de camara, de los Ultimos afios de la vida del
compositor son los de mejores obras.”

No sabemos con precision cual fue la causa de su muerte. El certificado de
defuncion dice “Fiebre miliar aguda”. Lo que si podemos confirmar es que no se debid
a una enfermedad croénica. Veinte dias antes ensayaba con sus amigos escenas de La
flauta magica. Segun Constance, en las ultimas semanas Mozart habria manifestado
varias veces la sospecha de haber sido envenenado. Explica Hildesheimer: “Vista
desde una perspectiva biografica y a la distancia, de un par de siglos, la muerte de
Mozart no fue un gradual extinguirse, sino una extincion fulminante, no un lento
desgaste, sino un final repentino. Esto no excluye que Mozart sintiese la proximidad de
la muerte. Es posible que su propio destino se le revelase cada vez méas claro y
despiadado durante los tltimos meses.”.

Es sorprendente la intuicién de su propia muerte, mas alla de los temores de ser
asesinado que le plantea a su esposa en una carta fechada en 1791

“Siento muy claramente que me queda poco tiempo de vida. jNo hay
duda, alguien me ha envenenado! No puedo quitarme esta idea de la
cabeza. ¢ No te he dicho que estoy escribiendo el Réquiem para mi mismo?”*

Respecto de la muerte del masico, hacemos nuestras las palabras del biégrafo de
Mozart, Hildesheimer:

“Es probable que ni siquiera el circulo mas intimo de Mozart se conmoviera por
la censura que su muerte significé. Y cuando el 6 de Diciembre de 1791, aquel
cuerpo enjuto y consumido fue depositado en una misera fosa, nadie intuyé
gue se llevaban a la tumba los restos mortales de un espiritu indeciblemente
grande, regalo inmerecido para la humanidad en que la naturaleza produjo una
obra maestra excepcional, quiza irrepetible. De todos modos, nunca repetida™

2 Gonzalez Porto-Bompiani. Diccionario de autores de todos los tiempos y de todos los paises. Montaner
y Simén: 1963. P.974

* Hildesheimer, Wolfgang. Mozart. Ediciones Destino, Barcelona: 2005. P. 372

* Gonzalez Porto-Bompiani. Diccionario de autores de todos los tiempos y de todos los paises. Montaner
y Simon: 1963. P.973

> Hildesheimer, Wolfgang. Mozart. Ediciones Destino, Barcelona: 2005. P. 378.

Prof. Maria Virginia Di Pietro 2



2- Epocay marco cultural

El siglo XVIII esta reconocido como la época de esplendor del Neoclasicismo. Es
un movimiento artistico que acompafa a la llustracion y al absolutismo monarquico. Se
lo llama Neo-clasicismo por intentar volver a los ideales grecolatinos para aplicarlos a
la literatura y al arte en general. Estas ideas se iran conformando principalmente
desde Francia con el importante aporte literario de los tres dramaturgos del siglo XVII,
Corneille, Racine, y Moliére. A su vez, ya desde la fundacion de la Académie
FranCaise propulsada por el Cardenal Richelieu y la Poética de Boileau, se va
produciendo en los ambientes artisticos franceses una inclinacién por el mundo
cladsico. El teatro en particular respetara las normas aristotélicas y surgirdn los
preceptistas, quienes cuidaban el cumplimiento de las reglas establecidas.

Por otra parte, surge una importante necesidad de “educar” al publico a través del
arte. Es comun en esta época la utilizacién de sentencias y moralejas en los textos
dramaticos, que ponen en evidencia el caracter moralizante de las obras de teatro.

El arte dramatico se transforma asi en una herramienta de educaciéon. Los
monarcas también la fomentan como medio de fortalecer la imagen real. Aparecen por
ejemplo en Corneille frases como “Quien sirve bien al soberano no hace mas que

cumplir con su obligacion™®.

Casi todas las obras de teatro utilizan la imagen del rey como aquel que soluciona
milagrosamente todos los conflictos, con la aplicacién de la técnica del Deus ex
machina, técnica a través de la cual, con la llegada de un personaje o el
descubrimiento de alglin suceso particular, se solucionan todos los conflictos que
parecian imposibles de ser resueltos. Un ejemplo de ello lo encontramos en el final del
Tartufo de Moliere en el que un mensajero llega a la casa de Orgdn con el perdoén real
y todas las respuestas a los conflictos, trayendo paz a todos los personajes. Las
sentencias no siempre estan referidas al plano politico sino que apuntan a la
superacion personal y a la nobleza del espiritu y del honor: “en las almas nobles

solamente el mérito tiene derecho a engendrar pasiones”’.

El didactismo marcara luego el arte del neoclasicismo europeo. Lo vemos por
ejemplo en el texto escrito por Da Ponte (autor de la letra de Le nozze di Figaro),
cuando escribe para la épera de Mozart, Don Giovanni. Al final del texto, el coro dice:
“Questo & il fin di chi fa mall / E de’ perfidi la morte/ la vita & sempre ugual™®. La
moraleja cierra la historia.

La influencia mas directa que recibe el teatro de la época es la de Moliére. Dice el
critico Francisco Lafarga respecto de la preferencia de los escritores por la comedia:

“Por su mayor vinculacién con la realidad -abstraccion hecha de las
deformidades provocantes a la risa-, por su adaptabilidad a los nuevos
gustos, la comedia pudo mantenerse en cartel con brillantez a lo largo del

H 1!9
siglo.

Mas alla de las magnificas caracterizaciones que Moliére dibuja y que extrae de la
Commedia dell’ Arte, el dramaturgo del siglo XVII francés, con caracteristicas del

® Corneille, EI Cid. Nicomedes. Coleccién Austral. Espasa Calpe, Madrid:1980. p.25

’ Corneille, EI Cid. Nicomedes. Coleccion Austral. Espasa Calpe, Madrid:1980. p.14

® Da Ponte, Lorenzo. Don Giovanni. Ricordi. Buenos Aires:1966.P. 110

% Francisco Lafarga. El teatro. En Historia de la Literatura Francesa. (Coord. Javier Del Prado).
Ediciones Catedra, Madris: 1994. P. 698.
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barroco y al mismo tiempo del neoclasicismo, utilizara técnicas dinamicas que luego
seran aquellas que identificaran su estilo propio.

Estas serian principalmente: conflictos que paulatinamente se van agregando a la
trama original y van complicando la accioén, dialogos con intervenciones breves y
cortantes que luego seran tomadas por Da Ponte (recordar el dialogo del aria entre
Susana y Marcellina, en el Acto 1), gestos y ademanes bien marcados, palabras
dichas en un aparte, personajes escondidos bajo diversos muebles (el personaje de
Cherubino, en el Acto | de Le Nozze di Figaro), personajes gue se disfrazan fingiendo
ser otros, (Acto IV de la 6pera que nos preocupa), son algunas de las técnicas que
Beaumarchais y luego Da Ponte recibirdn como legado de la influencia de Moliére.

3- Contexto

Mozart vive en pleno mundo de la aristocracia germanica austriaca. Vive las
gracias y las desgracias de las virtudes y defectos de sus protectores.

Con su genio artistico, muchas veces se sirve del mismo para contestar

indirectamente a las injusticias del mundo en que vive y mas particularmente, las de
sus protectores.

3. 1- Texto de Beaumarchais

El texto que sirve de fuente a la Opera, también titulada Las bodas de Figaro, se
estrena pocos afios antes de la Revolucién Francesa. Ya se respiran aires contrarios
al mundo aristocratico y criticas directas y veladas al régimen. Por lo tanto, no
podemos analizar el contenido de su trama ni la caracterizacién de sus personajes
alejado de su marco histérico, politico y cultural.

Beaumarchais es el autor del texto dramatico en el que se basa Da ponte para el
libreto de la 6pera. Pierre-Augustin Caron, verdadero nombre del dramaturgo, vivié
desde 1732 hasta 1799. Esto nos indica la vivencia del furor creciente del mundo de
las ideas a favor de la revolucion y la experiencia directa de la misma que tiene el
poeta al habitar en la misma Francia durante el periodo de la rebelién.

Desde la composicién de Las bodas de Figaro, en 1778 hasta su estreno en 1784,
hubo una larga espera a causa de las censuras que debié superar. En todo ese lapso,
la obra habia circulado privadamente y hasta se habia representado en un circulo
cerrado en la corte. Finalmente se representd pero envuelta en un manto de obra
subversiva, atrevida y ofensiva, convirtiéndose en uno de los mayores éxitos del siglo.
Nos explica Francisco Lafarga en su estudio:

“A pesar de los éxitos obtenidos en su tiempo, las obras que han
hecho famoso a Beaumarchais son sus comedias. Se valio el autor en
ambas obras de los mismos personajes centrales, aunque no debe
considerarse ‘Las bodas’ como una mera continuacion de ‘El barbero’. Se
trata de dos comedias independientes, cuyos Unicos puntos de contacto
son algunos personajes y ciertas referencias concretas.

Figaro ya no es el atolondrado y alegre barbero que sirve de
intermediario al conde de Almaviva para conquistar a Rosina. Han pasado
los afios y ahora es el portero del castillo condal, mas reposado, mas serio,
- sombrio incluso. También ha envejecido notablemente el conde, que se
ha vuelto celoso y desconfiado y se convierte en rival de su criado al
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pretender a Susana, doncella de su esposa. La condesa ya no es la alegre
Rosina sino una esposa desatendida por su marido, que no tiene mas
compafiia que la de su doncella.

El tono de ambas comedias es también distinto. El Barbero de Sevilla
es una divertida comedia de enredo en un marco relativamente exético,
gue gira en torno a una situacion poco novedosa. Con todo, la viveza de la
expresion, la comicidad de algunos momentos, hacen de esta pieza una
comedia brillante y lograda.

Las bodas de Figaro por su parte, introduce en una complicada intriga
elementos nuevos o pocos desarrollados en la comedia anterior: los
relativos a la critica social, las desigualdades, el abuso de poder. Esa
carga de critica social y politica fue precisamente la causa de la tardanza
del estreno. Se ha exagerado no poco esa faceta de la comedia y quiza no
podria suscribir las palabras de Napoledn. Para quien la obra ‘es ya la
Revolucion en accién’. Es cierto que esta salpicada de directas alusiones a
determinadas situaciones de privilegio, pero la acritud est4 por lo comdn
ausente, predomina la ironia y la sangre no llega al rio, antes bien, ‘todo
termina en canciones’ segin las coplas finales de la obra™*°

Aunque efectivamente no se respira rencorosa amargura en la obra, ya refleja el
sentir popular y el clima que se vivia en esos afos previos al estallido revolucionario.

3.2 - Texto de Da Ponte

En el texto de Da Ponte ocurre lo mismo. La recepcion de la obra mozartiana
sufri6 el mismo proceso que la de Beaumarchais. Pero los personajes, aunque la
imagen del Conde no sea modelo de perfeccion, sus defectos son corregidos y
superados por la accion de los otros personajes, a través de sus prudencia y amor en el
caso de la condesa y la picardia y astucia en el caso de Figaro y Susana. La imagen de
la condesa, por otra parte, ayuda a mantener salvaguardado el honor de la aristocracia.
La conducta prepotente del Conde de Almaviva, no es comun a toda la nobleza, dado
que el personaje de su esposa guarda toda la dignidad, prudencia y nobleza propia de
esa clase social.

4- Fecha de estreno

4.1- Las bodas de Figaro de Beaumarchais

La obra de teatro de Beaumarchais se logré estrenar luego de que el rey aceptara
su representacion, posiblemente para no ir en contra de un publico que ya disfrutaba
privadamente de la obra. El dia del debut fue el 27 de Abril de 1784. Asi es el relato de
un actor de la Comédie- francaise, Fleury:

“Dix heures avant I'ouverture des bureaux,la capitale entiére, je crois, était
a nos portes. Quel triomphe pour Beaumarchais! S'il aimait le bruit, il in fit:
non seulementil trainait & sa suite les amateurs e les curieux ordinaires, mais
toute la Cour, mais les princes du sang, mais les princes de la famille royale;
il recut en une heure cinquente lettres de solliciteurs qui se mettaient a
genoux pour avoir des billets d’auteurs € lui servir de battoirs. Dés onze

19 Francisco Lafarga. El teatro. En Historia de la Literatura Francesa. (Coord. Javier Del Prado).
Ediciones Catedra, Madris: 1994. P. 704
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heures, Mme la duchesse du Bourbon avait envoyé ses valets de pied au
guichet puor attendre la distribution des billets indiquée pour quatre heures
seulement, dés deux heures, Mme d’Ossun forgais son caractére et faisait
politesse a tout le monde pour passer[...* .Mme de Talleyrand mentait a sa
renommeée et payait triple loge; les cordons bleus (c’est a dire, les chevaliers
de I'Ordre de Saint- Esprit) étaient confondus dans la foule, se coudoyant, se
pressant sur les savoyards; la garde fut dispersée, les portes enfoncées °[...+
on entrait, on se pressait, on s'étouffait (...) La plupart n'ayant pas de billets
jettaient en passent leur argent aux portiers. (...).Et dans la salle, quel
auditoire! Nommerai-je les illustres seigneurs, les nobles dames, les artistes
a talent, les auteurs renommés, les riches du monde qui se trouvaient 1a?
Quel brillant cordon des prémiers loges! La belle princesse de Lamballe, la
pincesse du Chimay,(...). Tout cela brillait, se saluait. C'était des bras
arrondis, de blanches épaules, des cous de cygnes, des rivieres de
diamants, des étoffes de Lyon bleues, roses, planches, des arcs-en- ciel
mouvants...s'agitant, se crissant, papillonnant, tout cela impatient
d’applaudir, impatient de dénigrer, tout cela pour Beaumarchais et de par
Beaumarchais.”**

4.2- Las bodas de Figaro de Da Ponte - Mozart

El estreno de Las bodas de Figaro tuvo lugar en el Burgtheater de Viena el 1 de
mayo de 1786. El publico pidid la repeticion de casi todos los nimeros. «Nunca ha
gozado nadie de un triunfo tan brillante», dice el tenor que canté Don Basilio. El
emperador decidié prohibir los «bises» en las representaciones sucesivas para evitar
el cansancio de los cantantes, y sin embargo, la obra desaparecid del escenario

después de tan so6lo nueve representaciones.

Respecto a la recepcion de la Gpera, en aquella época era muy diferente a la

actual. Dice Hildesheimer:

“No existia una idea de direccién artistica como la entendemos hoy, y la
accion, el gesto y la mimica, eran puestos en mutua relacion sélo
aproximadamente. Cada cual hacia lo que podia; la improvisacion suplia a
los ensayos y no se buscaba tanto la sutileza. Se pretendia mucho mas de la
fantasia del espectador y del oyente, y es probable que esas pretensiones
fuesen satisfechas: la capacidad de imaginacion pasiva era mas elemental e
ingenua que la nuestra. (...). Hoy habriamos considerado imperfectas todas
las representaciones operisticas: nos habria parecido una improvisacién, una
lectura a primera vista confiada al azar, aunque una compafia de canto
estuviese entonces mucho mas armonizada que ahora. La puesta en escena
no era nada rigurosa; los intérpretes podian confiarse en sus gestos a
impulsos del momento, divertirse haciendo bromas. Cuando durante una
representacion de ‘La flauta magica’ Mozart tuvo ganas de tocar él mismo el
Glockenspiel, y lo hizo durante algunos compases mas de lo necesario,
Schikaneder, disfrazado de Papageno, le grité: jCierra el pico!. Y nadie se
molesto si la orquesta, por culpa del destiempo de los compases, tuvo que
interrumpir la ejecucion y volver a empezar.”*?

5- Comparacion entre fuente vy libreto

11 Gaillard, Pol. L’analyse de I’0oeuvre (En Beaumarchais. Le mariage de Figaro. Bordas, Paris:1985. p.

20

12 Hildesheimer, Wolfgang. Mozart. Ediciones Destino, Barcelona: 2005. P. 258
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El argumento de ambos textos es similar y practicamente no encontramos
variantes. La historia esta relacionada a la del Barbero de Sevilla, obra de teatro
anterior a ésta y del mismo autor francés. En Las bodas de Figaro aparecen los
mismos personajes pero ya mas maduros. Ha pasado el tiempo y la seduccién de
Rosina no atrae al conde que abandona afectivamente a su esposa en una relacion
cargada de indiferencia.

La obra comienza con Figaro que entusiasmado mide el lugar en donde vivira en
poco tiempo con su flamante esposa Susana. Se entera por boca de su prometida que
el conde de Almaviva, su sefior, intenta seducirla y rescatar el “derecho feudal de la
primera noche” que él mismo habia abolido por injusto. Una vez abiertos los ojos,
comienza a tramar la salida para semejante complicacion.

Es aqui cuando Da Ponte- Mozart introducen la primera variante, absolutamente
acertada: el aria “Se vuol ballare”. Es una cavatina, que se define como un aria breve
que puede constar de una o dos estrofas. Si hablamos de dos estrofas, se repite
musicalmente la primera, con una tonalidad, “cadenciando sobre la tonica en vez de

sobre la dominante™®.

En esta primera aria nos encontramos ya con el estilo propio de toda la obra. La
ironia acompanfa estilisticamente el mensaje y la midsica mozartiana. Segin Carolina
Martin Lopez, los apdcopes de signor (por signore), la repeticion de dos versos propia
de la cantina y los agudos de cada finalizacion del verso, ayudan a profundizar el
sentimiento de rabia y venganza que envuelve al personaje de Figaro al saber las
secretas intenciones de su sefior para con su amada Susana. Pero lo que prima aqui
es el espiritu de ingenio y picara venganza que mueve toda la trama. Comienzan asi a
suscitarse situaciones de enredos que se van complicando en un in crescendo (estilo
propio heredado de Moliére). En la obra francesa podemos enumerar:

e Intento de seduccion del conde

¢ Plan de Marcelina para casarse con Figaro (Existencia de un pagaré)

¢ Plan de la Condesa (ayudada por Susana y Figaro) para atraer nuevamente
a su esposo.

e Celos del Conde.

e Amor de Querubino por la condesa

Estas cinco complicaciones también estan presentes en la obra Da Ponte-Mozart.
De pronto, y también heredando de Moliére la técnica del Deus ex Machina, todo
comienza a resolverse de una manera increible: en medio del juicio para resolver el
casamiento de Marcelina con Figaro o el pago del pagaré, se descubre la relacién filial
que une a Figaro con Bartolo y Marcelina, padres perdidos del ayuda de camara.
Siendo nifio, habia sido raptado y alejado de los brazos maternos. Una cicatriz en el
brazo corrobora la verdad. Querubino, imagen del eterno enamorado y seductor, se
queda con la prima de Susana, Barbarina, (Frasquita en Beaumarchais), personaje
secundario con el que al principio de la obra es encontrado el joven.

Finalmente, el entramado de enredos y fingimientos del Ultimo acto se resuelve
con la revelacion de las verdaderas identidades y el descubrimiento del plan seductor
del conde, quien pide perdén a su esposa publicamente y ésta lo perdona (aria
sublime del cuarto acto de la épera). La obra concluye con una fiesta.

13 Martin Lépez, Carolina. La trilogia Da Ponte-Mozart. Fundacion José Manuel Lara. Sevilla: 2007.
p.97
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Se conforma en torno al texto de Da Ponte una constelacién tematica que se inicia
en la Commedia dell’Arte italiano y la influencia directa que este estilo tiene sobre
Moliere durante el siglo XVII francés.

A su vez Beaumarchais, como ya dijimos, se ve influenciado en su teatro por el
estilo de este comediante. Asi nos encontramos con temas que se conservan en
Beaumarchais y que son heredados de tépicos medievales propios de los fabliaux
como son el del burlador burlado. EI Conde Almaviva, que arma un plan para engafar
a su ayuda de Cémara, Figaro, y seducir a su futura esposa, es burlado por la
simpatica pareja y por la condesa Rosina, su propia esposa. El esquema de la
constelacién tematica seria el siguiente:

Fabliaux medievales

N

Commedia dell’ Arte

N

Moliére

N

Beaumarchais

N

Da Ponte- Mozart

Sin embargo, en el caso de Las Bodas de Figaro de Beaumarchais, el tema
tradicional se entrelaza con la visién critica de la aristocracia y del absolutismo,
poniendo en evidencia cuestiones mas cercanas a la revolucion de 1789.

Fue el mismo Mozart el que pensé ponerle muasica a la obra de Beaumarchais y
asi se lo propuso a Da Ponte. La letra del libretista veneciano conserva casi en su
totalidad el espiritu del texto del dramaturgo francés, excepto algunas variaciones. Las
mas evidentes consisten en una reduccioén del niumero de personajes (en el libreto son
once en lugar de los dieciséis de la obra original) y en un cambio estructural que en el
texto francés consistia en cinco actos segun la costumbre del teatro del siglo XVII de
Corneille, Racine y Moliere, y Da Ponte los reduce a cuatro.

Pero el cambio mas significativo se podria encontrar en la figura de Figaro.
La Commedia dellarte ya trabajaba con personajes “tipo”, figuras
estereotipadas y fijas entre las que se encontraba la del criado ingenioso y picaro. En
Moliére, influencia directa de Beaumarchais, en general los criados son los personajes
que encarnan el sentido comun y la astucia ingeniosa para resolver los enredos. Las
bodas de Figaro de Beaumarchais guarda esta caracteristica pero ya con una
impronta de critica social mas marcada.

Prof. Maria Virginia Di Pietro 8



Respecto de los personajes de la 6pera, comenta Javier de Lucas:

“El conde Almaviva y Figaro son dos figuras de una dimensién
desacostumbrada, y ain mas Susana, que en el aria del cuarto acto se eleva
tan por encima de la soubrette cuya apariencia toma, que se hace dificil
reconocerla como tal. Cherubino, del que se ha dicho que es un don Juan
adolescente, hace exhibicibn de sus sentimientos, mientras los demas
expresan los suyos de forma mas contenida, y mas que ninguno la Condesa,
personaje de rango espiritual superior, mas noble que la imaginada por
Beaumarchais, y que, por si sola, haria de esta 6pera un género de
espectaculo siempre vivo. La orquesta aqui no es vestidura ni ornamento, no
es parte del escenario, sino de los mismos personajes, porque, como dice
Wagner, todos los instrumentos tienen «el inquieto aliento de la voz
humana».*

Otro cambio interesante es la supresion del personaje Don Guzman Cara de pato,
hombre de justicia, por el de Don Curzio. El cambio deja entrever un abandono de la
imagen caricaturizada de la justicia que tenia el personaje de Beaumarchais, que era
tartamudo v ridiculo. En la épera, Don Curzio obedece a las 6rdenes de Almaviva pero
sin la carga pintoresca que le atribuye el escritor francés.

El emperador José |l acepta la representacion de la Gpera basada en el texto
francés siempre y cuando la critica del texto original sea disminuida, atenuada y no
afectara la decencia Y este detalle se comprueba en la 6pera: la imagen del conde
tiene un cariz negativo y critico pero se equilibra con la dulce caracterizacién de la
condesa Rosina, quien sufre en silencio las infidelidades de su esposo y el olvido del
amor que se habian tenido. El aria que abre el segundo acto de la épera lo demuestra.
Esta aria es sublime. Poco tiene de comedia. Manifiesta la angustia y el amor
escondidos en el corazon de la condesa, conciente de las infidelidades de Almaviva.

Podriamos contraponer las dos escenas en que dos personajes descubren los
planes amorosos del Conde: Figaro y la condesa.

Cuando Figaro toma conciencia de la actitud del conde, canta “Se vuol ballare”,
aria picara y juguetona, a través de la cual trasluce su espiritu de venganza y su
ingenio. Va a hacer bailar al conde al son de su plan de enredos para revelar las
intenciones ocultas de su “padrone”. Ademas se observa musicalmente otro estilo
cuando la voz de quien la canta encarna a un noble. El aria de la condesa es un estilo
mas solemne, mas melancdlico, mas sublime. Lo mismo que el del conde “ Contessa,
perdono!”.

Este estilo que encarna las voces de los personajes nobles y aristocraticos, se
contrapone como ya anticipamos, a las arias de Figaro y de Susana que guardan un
tono mas jocoso y picaro, con ritmos mas dinamicos y graciosos. Es la misma
contraposicion que descubrimos entre la pareja de Papageno y Papagena y la de
Pamina y Tamino, personajes de La flauta magica. Igualmente los dos estilos
alcanzan altura musical pero por diversos caminos.

Desde el punto de vista Iéxico, el lenguaje de la pareja conformada por Susana y
Figaro, esta cargada de diminutivos de caracter coloquial que hacen méas dinamico y
ldico al texto. Por ejemplo, encontramos “cappellino, Susanetta, adoncino,
contessina, giovinastro, poveretto, pennacchini, tenerella”, etc.

Y http://javierclassic.blogspot.com/2010/10/obertura-de-las-bodas-de-figaro-mozart.html.
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6— Dos versiones operisticas

Muchas son las versiones de Las bodas de Figaro. Vamos a circunscribirnos
simplemente a dos: La version de la Wiener Philharmoniker dirigida por Kart Bohm y
puesta en escena Yy dirigida la version filmica por Jean Pierre Ponnelle , realizada en el
afio 1976/77, y la version inglesa dirigida por John Eliot Gardiner, interpretado por The
Monteverde choir y The English Baroque Soloists, en 1994.

Musicalmente ambas versiones mantienen el mismo nivel de calidad, con otras
interpretaciones (la version inglesa por ejemplo mantiene mayor rapidez en la
interpretacion de la partitura). Sin embargo, las diferencias mas notorias se observan
en la escenografia y puesta en escena. Tomemos por ejemplo el primer acto de la
Opera.

La version de Bohm esta mejor preparada escénicamente y la actuacién de los
solistas es impecable: al llevarla a escena como film cinematogréafico, la actuacion se
realiza en un verdadero dormitorio con cama, muebles, un pasillo que lleva a las
habitaciones de los condes y desde donde Figaro canta “Se a caso Madama / la notte
ti chiama”. Se guarda el estilo propio de la época con una ambientacién de estilo
espafiol. En cuanto a la actuacién teatral de los solistas, mas alld de la version
musical, en la representacién austriaca observamos toda la picardia propia del
personaje de Figaro y el de Susana. Los primeros planos muestran los gestos y las
facciones con toda nitidez. La juguetona seduccién y la picardia de Figaro al abrazar a
su prometida da color y alegria propia del proximo casamiento. También utilizan un
retrato del Conde para hablar de los planes de seduccién que éste tiene para con
Susana, recurso muy grafico y simpatico. Lo mismo ocurre en el segundo acto con Kiri
te Kanawa, la reconocida soprano que en esta version cumple con el rol de la
Condesa: su actuacion se podria resumir en dos sentimientos: pacifica dulzura y triste
amor. El Conde a su vez se muestra seductor pero siempre mostrando una linea de
decoro en sus demostraciones amorosas hacia Susana.

Es muy diversa la vision que el espectador experimenta con la puesta en escena
inglesa. Soélo un sillon de estilo francés permanece en el centro del escenario rodeado
de un decorado parcial que simulan las paredes de una habitaciébn pero cuyas
ventanas no son del estilo de la época sino mas modernas. La falta de muebles impide
a los solistas moverse con mas soltura. Estos estan maquillados de manera poco
natural, y estdn menos sueltos que en la versién de Béhm. Después de ver ésta, la
puesta en escena inglesa nos resulta pobre e incompleta. La presencia del Conde se
corporiza en un bastén de mando, que no tiene la fuerza del retrato con sonrisa irénica
y desdefiosa del conde. Querubino se esconde en el sillén, detrds primeramente,
arriba después. Pero el desenvolvimiento en escena es reducido. Por otra parte, la
seduccion del conde hacia Susana es mas atrevida y audaz, innecesaria para el
espectador al compararla con la versidn austriaca antes analizada.

Las dos versiones ejecutan la masica de Mozart con calidad y altura. Sin embargo,
la puesta en escena es muy superior en la version de Viena. Para el espectador, un
despliegue escénico y representativo de este nivel, ayuda a percibir la obra
mozartiana con mayor profundidad y despierta el placer por la masica aprovechando
todo el marco pintoresco y captando mas hondamente el espiritu de la obra.

7- Conclusion
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La obra de Da Ponte-Mozart tomé el argumento de Beaumarchais y logré
llevarlo a una altura mucho mas sublime y acabada. Esta “opera buffa in quattro atti”,
logré elevar la historia de Beaumarchais a través del lenguaje musical llegando
metaféricamente hablando, a tocar el cielo.
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Los caminos de la belleza en la obra de Leopoldo
Marechal

Por Amelia Urrutibeheity

Leopoldo Marechal representa en la continuidad de las doctrinas luminicas — que
tienen afieja prosapia en la Grecia de Platon— en nuestra re-verberada tierra
americana. Esas doctrinas estéticas buscan en la luz el simbolo de un
esclarecimiento sapiencial que viene de Dios. El alma necesita de esa luz para no
perderse y llegar al fin a consustanciarse con el sol constituye la fuente de toda
verdad y sabiduria.

Resulta interesante que un poeta vanguardista, atento a las mas osadas
innovaciones de caracter formal, se inserte en una linea de tradicion clasico-
cristiana en lo que hace a su filosofia del arte.

En efecto: Emilio Pettoruti en su libro Un pin-tor ante el espejo, dice que en lo
tocante a las luchas que vivio en la Argentina para imponer nuevas concepciones
es-téticas, estuvo acompafado por numerosos escritores del grupo
“martinfierrista”, entre los cuales cita a Leopoldo Marechal. No obstan-te constituir
un grupo que se quiso “antitradicionalista”, lo cierto es que Martin Fierro fue un
campo abierto “a los hombres que tenian alguna inquietud en el pecho” como bien
lo sefiala Pe-ttoruti. Y esa inquietud, vertida en odres nuevos, fue la pulsion de la
belle-za que pugnaba por ha-llar nuevas hormas y que venia de la vieja Europa sin
abdicar de afejas herencias de la tradicion.

LA BUSQUEDA DE LA LUZ

El itinerario de Mare-chal nos ensefia que mucho hay todavia por res-catar del
inconsciente del hombre rioplatense. A pesar de adscribirse a vanguardias en las
que la pérdida del centro su-pone una conmocion pro-funda en el orden espiritual
y un sintoma dramatico de la atomizacion y el vituperio de la verdad, Marechal, sin
embargo conservé, aln en su pos-tura revolucionaria, una clara conciencia de que
el hombre s6lo encontraré la felicidad recuperan-do el centro perdido.

A fines del siglo XVIII se habia operado esta conversion hacia el
“antihumanismo” caracterizada por un abandono de lo sacro y una marca-da
predileccion por el primitivismo y la mortecinidad. EI hombre dej6 de indagar la luz
y se perdid en la niebla Abandoné la ascensién y se sumergié en regiones
cadticas e inferiores. Eso es facil advertirlo en muchos escritores y plasticos
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modernos para quienes lo muerto pasa a un primer plano y se con-vierte en una
realidad tanto o mas digna que la verdadera. Ello sucede con algunos cuentos de
Rulfo o tantos cuadros de Picasso o de Max Ernst.

VANGUARDIAS Y VALORES

En Marechal sin embargo, hallamos una jubilosa vocacion por la vida y la luz. Es
que el hombre pertenece por su esencia a la esfera de la naturaleza organica y del
mundo espiritual. Casi no participa de lo inorganico. Ello corresponde a un mundo
esencialmente inhumano. Y un desplazamiento del centro de gravedad del hombre
hacia esa dimension significa, sin lugar a dudas, la mas flagrante
deshumanizacion.

En eso andaban las vanguardias europeas cuando los “martinfierristas” se
adscribieron a sus propuestas. Pero el caso de Marechal, como el de tantos
artistas y escritores, muestra bien a las claras la subsistencia de un ancestro
oxidental, todavia firme y vigoroso. Mientras Aragon vociferaba: “Nuestros héroes
son Violette Noziére, los parricidas, el delincuente anénimo contra el derecho
constituido, el criminal consciente y refinado”, nuestro poeta cantaba a la patria y
elogiaba el gaucho de esta forma:

“Hombres sin ciencia, mas escrito/ de la cabeza hasta los pies con leyes/ y
nameros a modo/ de un barro fiel...”

Y mientras en el Manifest “Aufeu” los surrealistas franceses blasfemaban: “...el
infinito gusanerio del cristianismo debe ser aniquilado... barrer a Dios de la faz de
la tierra...”, también Marechal hacia gala de amorosa fe:

“Al inmovil y al nunca movible y al Moviente/ le sean tributados/ toda cancion de
viaje, / todo giro de danza. / En la region del hombre me pusiste / y en el afio del
hierro. / Con talones de plata fui buscando / Tu yacimiento de oro en laberinto. / Y
puesto en las fronteras de mi ser con el Tuyo, / no mato ya terneras de oblacién /
ni dedico las uvas de mi parra, / ni quemo en las alturas especiosas resinas. / Hoy
me ofrezco a Tu arte / donde se acaba el mio”.

El eterno femenino tiene cuidadoso albergue en su pasion caballeresca.
Mientras los talentos europeos se inspiraban por lo general en los burdeles y
enfrentaban la muerte locos vy sifiliticos, la can-cion del poeta se levanta diafana de
claridad:

“Elbiamor, no me opongo si quieres imitar/ esas nobles tendencias del alma
eternizante. / Pero sea con una condicion: / en ese mismo anhelo de eternizar las
cosas / has de ver el indicio y hasta la vocacion / de tu mas segura eternidad. /
Porque un sabor eterno se nos ha prometido, / y el alma lo recuerda”.



ASCENCIONALIDAD Y TRADICION

Marechal fue un buscador de esencias. Frente a los vientos del siglo que
preconizaban la existencia, se definio como un poeta esencialista. Ello esta ligado
a su conversion al catolicismo que resultdé de una profunda crisis espiritual a
principios de la década del treinta. Aunque mas tarde se apartd del pensamiento
tradicional cato-lico, conservd siempre su conviccion esencialista y una profunda
disposicion ascensional.

Este concepto de ascensionalidad esta liga-do a todo itinerario salvifico. El
camino hacia lo absoluto implica el movimiento del alma hasta lo mas noble y
elevado. Ese ha sido justamente el camino seguido por Paltén en sus doctrinas
estéticas y ese también el sendero cristiano de la perfeccion

Adan Buenosayres aspira a esa escala salvadora que habra de conducirlo hasta el
sol (preciado simbolo del resplandor de Dios) tan apetecido por los platénicos:

“Vuelto el semblante a la esfera de la luz, Adan sintié que se desvanecian en su
ser los viejos cui-dados, las esperanzas nuevas, los metafisicos terrores,blas
penurias de su memoria, todos los rasgos intimos, en fin, que constituian la
inalienable, la dolorosa, la sempiterna cara de su alma: se desvanecian para dar
sitio a la caliente felicidad que bajaba de lo alto; y eso también era vivir en Otro por
la vida del otro y la muerte de si mismo”.

Cuando Platén se preguntaba por aquella culpa ancestral que habia conminado
al hombre al dolor, la enfermedad, la vejez y la muerte, estaba haciendo referencia
de manera intuitiva, al peca-do original. Es que tanto para él como para todos los
continuadores de las doctrinas luminicas, el alma inmortal, tocada de divinidad, se
vio sometida a los avatares de la existencia mundana. Y sucedié que apartada del
sol, muchas veces carecié de fuerzas como para retornar al origen y entonces
conocio el peli-gro de disgregarse en la atomizada multiplicidad. Porque mientras
el alma por la participacion, vuelve en un impulso ascensional hasta la unidad, no
existe riesgo de aniquilamiento. Pero si errando en el salto hacia lo absoluto, no
logra reunirse con Dios, entonces adviene la dispersion y el individualismo
claudicante. El retorno a las primitivas doctrinas unitivas de la metafisica, que
llegan al Uno por la participacion, es para Marechal la Unica forma de prevenirnos
contra el peligro:

“Tal hace la Creacion: despedaza y devora luego a los andantes que no
resuelven su enigma: los despedaza en la multiplicidad de sus amores; y los
devora, porque amar es incorporarse a la forma de lo que se ama. Pero el héroe
tebano mato a la Esfinge. ¢ COmo? Resolviendo su enigma. ¢, Serd necesario imitar
a Edipo? “A fuerza de imitar las cosas creadas —dijo Agustin— el hombre se hace
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esclavo de las cosas, y esa esclavitud le impide juzgarlas”. Y con esta cita doy fin
a mi des-censo”.

Después de rechazar la apariencia engafiosa de las criaturas y superar el peligro
de detenerse en ellas como si fuesen el final del viaje, Marechal nos habla de los
preparativos del ascenso.

CAMINOS DE LA BELLEZA

La poesia y el amor orientan al hombre hacia el Bien Supremo. Al igual que en
Dante Alighieri, a la mujer le cabe una mediacion muy importante: ella es puente
entre la tierra y el cielo. La busqueda del destino superior del al-ma, tan
bellamente plasmada en el mito griego de Psiqué, constituye la cuestion
fundamental del Descenso y Ascenso del alma por la belleza. ¢Y resulta facil para
esta busqueda? Escuchemos al poeta:

“A decir verdad, no sé yo si es facil de alcanzar ni tampoco dificil. A decir verdad,
no seé yo si es facil o dificil, pues en este punto se acaba mi ciencia, tal como se
acabd en el alma de nuestro héroe la posibilidad del arte humano. En adelante, la
ciencia debera ceder su lugar a la paciencia, y el ‘arte humano’ cesar en sus
operaciones para ofrecer-se a las operaciones del ‘arte divino’. Te diré, con todo,
que para llegar al centro y convertirse al Amado Infinito, el alma debera sentir
necesaria- mente la ‘fuerza de atraccion’ del Amado; y que si el alma es atraida,
es porque de alguna manera se hizo atrayente a los ojos del Hermoso Primero”.

Esa luminosa busqueda, es una epopeya del espiritu, con sabrosa tradicion
mediterranea. En sus meditaciones, Mare-chal pens6 fundamental-mente en los
artistas, en “los que trabajan con la hermosura como el fuego” y que deben
aprender a jugar con el fulgido elemento sin quemarse. También obedeciendo a
Platon, el poeta nos precisa que esa busqueda ha de resultar eminentemente
erética. Los que estan incapacitados para una gran pasion, no deben ilusionarse
con el ascenso. Hay que vivir amorosamente para morir con plenitud. “No hay arte
de amar que no sea arte de morir” dira Marechal condensando en esta sentencia
toda su doctrina estética. EI movimiento hacia las cosas implica de suyo un acto
de amor y el propdsito consiste en la felicidad que ha de traerle al ser enamorado
esa posesion. Ha de cuidarse mucho el alma de no poner su énfasis en las cosas
finitas, pues ya vimos que entonces conocerd la desilusion y la tristeza. De una
criatura va el alma a otra criatura sumandose al primer desengafio muchos
desengafios sucesivos. Pero cuando esta llamada, encuentra final-mente el Bien
Supremo y se regocija en la “uni-dad”.

Muchos cuentos de hadas nos relatan precisamente el riesgo del ascenso.
Como en aquel cuento del joven que queria alcanzar el pajaro de oro y debia

avanzar sin responder a los improperios que proferian las piedras del camino.
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Ulises escapo a la tentacion del llamado de las sirenas atado al mastil de la
embarcacion. Loreley encantaba a los navegantes con seductores artilugios. A
veces es necesario ayudar a nuestros compafieros de ruta cuando la seduccion se
torna muy riesgosa. Ulises no vacilé en tapar con cera los oidos de sus tripulantes
para que no los perdiera el canto maravilloso. Sin embargo, varias veces en su
peregrinaje mitico, sucumbié provisionalmente a su fascinacion. Cayé en el
“descenso” del engafio mundano con Circe pero supo escapar de su hermosura
mentirosa y cumplio jubilosamente con su destino, demostrando que el hombre de
ingenio es capaz de tales proezas.

En el itinerario de Marechal el hombre también debe sujetarse a un mastil para
que no lo arrebaten las voces engafosas: ese mastil es la Cruz de Cristo que nos
proyecta hacia la “unidad” abarcando en su horizontalidad la amplitud de la “buena
nueva’, y en su verticalidad, la exaltacion ascensional del misterio.

BELLEZA Y FELICI-DAD

Apenas si hemos esbozado uno de los temas que apasionaron a Mare-chal. En
la dltima parte del Descenso el poeta recorre el mismo camino que histéricamente
cumpliera Occidente, camino que consiste en la persecucion de la belleza desde
Ulises y Psiqué, y que culmina en la sublimidad de la Cruz, que supone la mas alta
delectacion.

El hombre que sabe itinerar por los caminos de la belleza, logra por fin la
verdadera felicidad. La ciencia de lo bello deviene en ciencia de la felicidad. Por el
contra-rio, las almas degradas por la multiplicacion y el prosaismo, no pueden ser
dichosas. Se evidencia también una muy antigua vecindad entre la ética y la
estética. De esta suerte, s6lo nos cabe para la redencién luminosa del alma la
eliminacion de los escollos que entorpecen el itinerario. Recién entonces
lograremos una perspectiva segura en nuestro peregrinaje hacia la Unidad. Y es
necesario desandar camino. Despejar el horizonte de falsas apariencias. Retomar
aquella ruta arcaica que condujo a muchos hombres por senderos coloridos y
espléndidos. No por arcaica esa via va a resultar menos apasionante para los
hombres de nuestro tiempo.
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	Seminario de Lenguajes Musicales(publicacion).pdf
	La obra de teatro de Beaumarchais  se logró estrenar luego de que el rey aceptara su representación, posiblemente para no ir en contra de un público que ya disfrutaba privadamente de la obra. El día del debut fue el 27 de Abril de 1784. Así es el relato de un actor de la Comédie- française, Fleury: 
	“Dix heures avant l’ouverture des bureaux,la capitale entière, je crois, était à nos portes. Quel triomphe pour Beaumarchais! S’il aimait le bruit, il in fit: non seulementil traînait à sa suite les amateurs e les curieux ordinaires, mais toute la Cour, mais les princes du sang, mais les princes de la famille royale; il reçut en une heure cinquente lettres de solliciteurs qui se mettaient à genoux pour avoir des billets d’auteurs é lui servir de battoirs. Dès onze heures, Mme la duchesse du Bourbon avait envoyé ses valets de pied au guichet puor attendre la distribution des billets indiquée pour quatre heures seulement, dès deux heures, Mme d’Ossun forçais son caractère et faisait politesse à tout le monde pour passer`[...* .Mme de Talleyrand mentait à sa renommée et payait triple loge; les cordons  bleus (c’est à dire, les chevaliers de l’Ordre de Saint- Esprit) étaient confondus dans la foule, se coudoyant, se pressant sur les savoyards; la garde fut dispersée, les portes enfoncées `[...+ on entrait, on se pressait, on s’étouffait (...) La plupart n’ayant pas de billets  jettaient en passent  leur argent aux portiers. (…).Et dans la salle, quel auditoire! Nommerai-je les illustres seigneurs, les nobles dames, les artistes à talent, les auteurs renommés, les riches du monde qui se trouvaient là? Quel brillant cordon des prémiers loges! La belle princesse de Lamballe, la pincesse du Chimay,(...). Tout cela brillait, se saluait. C’était des bras arrondis, de blanches  épaules, des cous de cygnes, des rivières de diamants, des étoffes de Lyon bleues, roses, planches, des arcs-en- ciel mouvants…s’agitant, se crissant, papillonnant, tout cela impatient d’applaudir, impatient de dènigrer, tout cela pour Beaumarchais et de par Beaumarchais.”
	 4.2-  Las bodas de Fígaro de Da Ponte - Mozart
	 El estreno de Las bodas de Fígaro tuvo lugar en el Burgtheater de Viena el 1 de mayo de 1786. El público pidió la repetición de casi todos los números. «Nunca ha gozado nadie de un triunfo tan brillante», dice el tenor que cantó Don Basilio. El emperador decidió prohibir los «bises» en las representaciones sucesivas para evitar el cansancio de los cantantes, y sin embargo, la obra desapareció del escenario después de tan sólo nueve representaciones.
	Respecto a la recepción de la ópera, en aquella época era muy diferente a la actual. Dice Hildesheimer:
	 “No existía una idea de dirección artística como la entendemos hoy, y la acción, el gesto y la mímica, eran puestos en mutua relación sólo aproximadamente. Cada cual hacía lo que podía; la improvisación suplía a los ensayos y no se buscaba tanto la sutileza. Se pretendía mucho más de la fantasía del espectador y del oyente, y es probable que esas pretensiones fuesen satisfechas: la capacidad de imaginación pasiva era más elemental e ingenua que la nuestra. (…). Hoy habríamos considerado imperfectas todas las representaciones operísticas: nos habría parecido una improvisación, una lectura a primera vista confiada al azar, aunque una compañía de canto estuviese entonces mucho más armonizada que ahora. La puesta en escena no era nada rigurosa; los intérpretes podían confiarse en sus gestos a impulsos del momento, divertirse haciendo bromas. Cuando durante una representación de ‘La flauta mágica’ Mozart tuvo ganas de tocar él mismo el Glockenspiel, y lo hizo durante algunos compases más de lo necesario, Schikaneder, disfrazado de Papageno, le gritó: ¡Cierra el pico!’. Y nadie se molestó si la orquesta, por culpa del destiempo de los compases, tuvo que interrumpir la ejecución y volver a empezar.”  
	5-  Comparación entre fuente y libreto
	El argumento de ambos textos es similar y prácticamente no encontramos variantes. La historia está relacionada a la del Barbero de Sevilla, obra de teatro anterior a ésta y del mismo autor francés. En Las bodas de Fígaro aparecen los mismos personajes pero ya más maduros. Ha pasado el tiempo y la seducción de Rosina no atrae al conde que abandona afectivamente a su esposa en una relación cargada de indiferencia. 
	La obra comienza con Fígaro que entusiasmado mide el lugar en donde vivirá en poco tiempo con su flamante esposa Susana. Se entera por boca de su prometida que el conde de Almaviva, su señor, intenta seducirla y rescatar el “derecho feudal de la primera noche” que él mismo había abolido por injusto. Una vez abiertos los ojos,  comienza a tramar la salida para semejante complicación. 
	Es aquí cuando Da Ponte- Mozart introducen la primera variante, absolutamente acertada: el aria “Se vuol ballare”.  Es una cavatina, que se define como un aria breve que puede constar de una o dos estrofas. Si hablamos de dos estrofas, se repite musicalmente la primera, con una tonalidad, “cadenciando sobre la tónica en vez de sobre la dominante”. 
	En esta primera aria nos encontramos ya con el estilo propio de toda la obra. La ironía acompaña estilísticamente el mensaje y la música mozartiana. Según  Carolina Martín López, los apócopes de signor (por signore), la repetición de dos versos propia de la cantina y los agudos de cada finalización del verso, ayudan a profundizar el sentimiento de rabia y venganza que envuelve al personaje de Fígaro al saber las secretas intenciones de su señor para con su amada Susana. Pero lo que prima aquí es el espíritu de ingenio y pícara venganza que mueve toda la trama. Comienzan así a suscitarse situaciones de enredos que se van complicando en un in crescendo (estilo propio heredado de Molière). En la obra francesa podemos enumerar: 
	 Intento de seducción del conde
	 Plan de Marcelina para casarse con Fígaro (Existencia de un pagaré)
	 Plan de la Condesa (ayudada por Susana y Fígaro) para atraer nuevamente a su esposo.
	 Celos del Conde. 
	 Amor de Querubino por la condesa
	Estas cinco complicaciones también están presentes en la obra Da Ponte-Mozart. De pronto, y también heredando de Molière la técnica del Deus ex Machina, todo comienza a resolverse de una manera increíble: en medio del juicio para resolver el casamiento de Marcelina con Fígaro o el pago del pagaré, se descubre la relación filial que une a Fígaro con Bartolo y Marcelina, padres perdidos del ayuda de cámara. Siendo niño, había sido raptado y alejado de los brazos maternos. Una cicatriz en el brazo corrobora la verdad. Querubino, imagen del eterno enamorado y seductor, se queda con la prima de Susana, Barbarina, (Frasquita en Beaumarchais), personaje secundario con el que al principio de la obra es encontrado el joven. 
	Finalmente, el entramado de enredos y fingimientos del último acto se resuelve con la revelación de las verdaderas identidades y el descubrimiento del plan seductor del conde, quien pide perdón a su esposa públicamente y ésta lo perdona (aria sublime del cuarto acto de la ópera). La obra concluye con una fiesta. 
	Se conforma en torno al texto de Da Ponte una constelación temática que se inicia en la Commedia dell’Arte italiano y la influencia directa que este estilo tiene sobre Molière durante el siglo XVII francés. 
	A su vez Beaumarchais, como ya dijimos, se ve influenciado en su teatro por el estilo de este  comediante. Así nos encontramos con temas que se conservan en Beaumarchais y que son heredados de tópicos medievales propios de los fabliaux como son el del burlador burlado. El Conde Almaviva, que arma un plan para engañar a su ayuda de Cámara, Fígaro, y seducir a su futura esposa, es burlado por la simpática pareja y por la condesa Rosina, su propia esposa.  El esquema de la constelación temática sería el siguiente:
	Fabliaux medievales 
	Commedia dell’ Arte
	Molière
	Beaumarchais
	Da Ponte- Mozart
	Sin embargo, en el caso de Las Bodas de Fígaro de Beaumarchais, el tema tradicional se entrelaza con la visión crítica de la aristocracia y del absolutismo,  poniendo en evidencia cuestiones más cercanas a la revolución de 1789. 
	Fue el mismo Mozart el que pensó ponerle música a la obra de Beaumarchais y así se lo propuso a Da Ponte. La letra del libretista veneciano conserva casi en su totalidad el espíritu del texto del dramaturgo francés, excepto algunas variaciones. Las más evidentes consisten en una reducción del número de personajes (en el libreto son once en lugar de los dieciséis de la obra original) y en un cambio estructural  que en el texto francés consistía en cinco actos según la costumbre del teatro del siglo XVII de Corneille, Racine y Molière,  y Da Ponte  los reduce a cuatro. 
	Pero el cambio más significativo se podría  encontrar en la figura de Fígaro.  La Commedia dell’arte ya trabajaba con personajes “tipo”, figuras estereotipadas y fijas entre las que se encontraba la del  criado ingenioso y pícaro. En Molière, influencia directa de Beaumarchais, en general los criados son los personajes que encarnan el sentido común y la astucia ingeniosa para resolver los enredos. Las bodas de Fígaro  de Beaumarchais guarda esta característica pero ya con una impronta de crítica social más marcada. 
	Respecto de los personajes de la ópera, comenta Javier de Lucas:
	  “El conde Almaviva y Fígaro son dos figuras de una dimensión desacostumbrada, y aún más Susana, que en el aria del cuarto acto se eleva tan por encima de la soubrette cuya apariencia toma, que se hace difícil reconocerla como tal. Cherubino, del que se ha dicho que es un don Juan adolescente, hace exhibición de sus sentimientos, mientras los demás expresan los suyos de forma más contenida, y más que ninguno la Condesa, personaje de rango espiritual superior, más noble que la imaginada por Beaumarchais, y que, por sí sola, haría de esta ópera un género de espectáculo siempre vivo. La orquesta aquí no es vestidura ni ornamento, no es parte del escenario, sino de los mismos personajes, porque, como dice Wagner, todos los instrumentos tienen «el inquieto aliento de la voz humana».
	Otro cambio interesante es la supresión del personaje Don Guzmán Cara de pato, hombre de justicia, por el de Don Curzio. El cambio deja entrever un abandono de la imagen caricaturizada de la justicia que tenía el personaje de Beaumarchais, que era tartamudo y ridículo. En la ópera, Don Curzio obedece a las órdenes de Almaviva pero sin la carga pintoresca que le atribuye  el escritor francés.
	El emperador José II acepta la representación  de la ópera basada en el texto francés siempre y cuando la crítica del texto original sea disminuida, atenuada y no afectara la decencia Y este detalle se comprueba en la ópera: la imagen del conde  tiene un cariz negativo y crítico pero se equilibra con la dulce caracterización de la condesa Rosina, quien sufre en silencio las infidelidades de su esposo y el olvido del amor que se habían tenido. El aria que abre el segundo acto de la ópera lo demuestra. Esta aria es sublime. Poco tiene de comedia. Manifiesta la angustia y el amor escondidos en el corazón de la condesa, conciente de las infidelidades de Almaviva. 
	Podríamos contraponer las dos escenas en que dos personajes descubren los planes amorosos del Conde: Fígaro y la condesa. 
	Cuando Fígaro toma conciencia de la actitud del conde, canta “Se vuol ballare”, aria pícara y juguetona, a través de la cual trasluce su espíritu de venganza y su ingenio. Va a hacer bailar al conde al son de su plan de enredos para revelar las intenciones ocultas de su “padrone”. Además se observa musicalmente otro estilo cuando la voz de quien la canta encarna a un noble. El aria de la condesa es un estilo más solemne, más melancólico, más sublime. Lo mismo que el del conde “Contessa, perdono!”. 
	Este estilo que encarna las voces de los personajes nobles y aristocráticos,  se contrapone como ya anticipamos, a las arias de Fígaro y de Susana que guardan un tono más jocoso y pícaro, con ritmos más dinámicos y graciosos. Es la misma contraposición que descubrimos entre la pareja de Papageno y Papagena y la de Pamina y Tamino, personajes de La flauta mágica.  Igualmente los dos estilos alcanzan altura musical pero por diversos caminos. 
	Desde el punto de vista léxico, el lenguaje de la pareja conformada por Susana y Figaro, está cargada de diminutivos de carácter coloquial que hacen más dinámico y lúdico al texto. Por ejemplo, encontramos “cappellino, Susanetta, adoncino,  contessina, giovinastro, poveretto, pennacchini, tenerella”, etc.




